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Liberté, égalité, fraternité

Prysm,
lart
du brio

Cing ans d’existence,

trois albums, la signature chez
Blue Note, plusieurs tournées
internationales dont une récente
aux Etats-Unis, une semaine

de feu au Sunset... L'occasion
de faire le point, car le chemin
accompli par Prysm est un sans
faute. Jusque dans leur pudeur
a se dévoiler individuellement,
tant ils tiennent a la notion

de groupe. Piano, contrebasse,
batterie? Non : Pierre de
Bethmann, Christophe
Wallemme et Benjamin Henocq!

a date du 11 janvier

1994 vous dit-elle

quelque chose?

Benjamin Henocq :

Bien siir! C'est la date

de notre premier gig
ensemble sous nos trois noms
au Petit Op’. Notre répertoire
était alors majoritairement
constitué de standards. Nous
nous connaissions depuis quel-
que temps pour nous étre croi-
sés dans les clubs et avoir quel-
quefois fait le beeuf.

Pierre de Bethmann : En fait,
nous avions beeuffé chacun
séparément. J'ai découvert
Christophe au Petit Opportun
ct Benjamin & la Villa. Tout de
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suile, I'alchimie entre nous a tres
bien fonctionné, On s'est retrou-
vés seulement deux ou trois fois
a la maison avant de jouer au
Petit Op’. J'ai immédiatement
percu de la part de mes deux
camarades un niveau d’engage-
ment artistique que je n’avais
jamais ressenti jusqualors. Tres
vite, aprés quelques concerts cn
commun, la question s’est
posée: continue-t-on I'aventure?
Décide-t-on d'expérimenter au
plus vite une logique de
groupe ? Et si oui, avec deux
idées fortes : celle de monter
notre propre répertoire et cclle
de développer en permanence
une réflexion collective.

Christophe Wallemme :
C'est, dans la foulée, notre suc-
c&s en juin 1994 au concours de
La Défense qui nous a vérita-
blement encouragés a conti-
nuer. Benjamin et moi avions
déja participé a la compétition.
D'un commun accord nous
avons décidé de nous présenter
4 la seule condition de ne jouer
que nos propres compositions.
Une semaine avant le con-
cours, on §’est vraiment pris la
18le pour répéter un répertoire
original. Ensuite, la musique a
parlé d’elle-méme. L'énergie,
I'envie de vivre ensemble
I'aventure du trio, tout était
déja la. Avec Prysm, jai tout

de suite pensé «groupe », avec
le son du trio dans la téte.

Quelles ont été vos plus fortes
influences dans votre concep-
tion du trio?

P.de B.: Bienstirilyaecu
Herbie Hancock, période
«Inventions And Dimensions »
et Chick Corea, période «Now
He Sings, Now He Sobs». Mais
ce n'est pas forcément la for-
mule du trio qui nous a le plus
influencés. Dés le départ on a
essayé d'adapter au trio plein
de choses qui nous touchaient
dans des groupes trés ditférents
les uns des autres. Par exem-
ple, a la fin des années 80,
I’énergie pulsée par le groupe



de Dave Holland et toute la
mouvance M'Base qui s'en sui-
vra; mais aussi la richesse poly-
rythmique qu’on pouvait alors
trouver chez les fréres Marsalis
dans une conception radicale-
ment groove; ou alors 'ouver-
ture incroyable que dégageait
le trio de Motian, avec Frisell
et Lovano. Voila trois exem-
ples parmi d’autres. En remon-
tant le temps, j'aurais pu citer
le quintette de Miles ou le
quartette de Coltrane. Nous
avions alors le sentiment qu'il
y avait dans toutes ces ap-
proches collectives beaucoup
de choses a piocher et a explo-
rer. Le trio, c’est important de
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le rappeler, n'a jamais été
notre modele exclusif dinspi-
ration.

B.H.: Laouilya vraiment
I'idée de groupe et ot 'on sent
un univers musical fort... Clest
cela qui nous intéresse. Notre
ambition a tous les trois a tou-
jours été de sonner beaucoup
plus large que ce que la for-
mule triangulaire laisse en-
tendre a priori. Le trio, c’est
autant une aventure humaine
que musicale.

C. W. : Le point commun
entre tous les groupes que
nous aimions écouter a nos
débuts, c’est sans doute I'inter-
action rythmique entre tous les

instruments. Cet art si fragile,
si difficile de la conversation
collective.

En cing années de compa-
gnonnage quasiment quotidien,
qu'avez-vous 'impression
d’avoir surtout gagné?

B. H. : Nous avons principa-
lement gagné en confiance,
interactivité et musicalité. Des
le début, nous avons voulu cas-
ser les automatismes et les rou-
tines du trio. Nous nous mon-
trons toujours tres séveres sur
notre facon de jouer. Nous
refusons toute complaisance
sur notre travail et nos réalisa-
tions communes.

C. W. : Peut-&tre a un certain
moment avons-nous quelque
peu perdu la fraicheur de la
rencontre initiale. Mais avec ce
troisieme album, nous I'avons
a coup sfir retrouvée. Avec,
bien stir, de la maturité et de la
réflexion en plus.

P. de B.: J'ai 'intime convic-
tion qu’a titre personnel je n'en
serais pas arrivé musicalement
oll j'en suis aujourd’hui sans
tout le parcours avee Prysm.
Tant au point de vue de mon
instrument en lui-méme que de
'approche du piano dans le
cadre du trio. Cela va méme, je
le dis sans hésitation, jusqu’a
une certaine approche de la
vie. En cing ans, il y a eu entre
nous beaucoup de moments de
vérité. Particuliérement in-
tenses. On s’est parfois fait du
bien, parfois du mal. Finale-
ment je me réjouis de constater
qu’avec le temps nous sommes
arnvés a mventer une forme de
liberté de discours et de parole
qui profite a chacun d'entre
nous.

B. H. : Chaque nouveau
concert est pour nous prétexte
a briefing et debriefing. Cela
fait totalement partie de notre
aventure de groupe. Chaque
morceau est étudié, disséqué.
analysé de facon systématique.
Comme pouvait le faire Miles :
d’apres notre mémoire a chaud
ou a I"écoute des bandes le len-
demain.

C. W.: Tl y a méme des con-
certs dont on parle un mois
apres, pour s'interroger sur un

dérapage, pour essayer de
comprendre pourquoi a tel
moment il s'est passé ceci ou
cela. Cette remise en question
permanente participe entiére-
ment de notre facon de vivre la
musique.

P. de B. : Nous avons en per-
manence la volonté de regar-
der les choses en face. On veut
s'astreindre a cette épreuve de
vérité. Essayer de décrire avec
des mots ce qui se passe avec
des notes n’est pas un exercice
de tout repos, mais il mérite
d’étre tenté. Une chose est
slire : nous sommes toujours
d’accord sur ce qui sonne ou ce
qui ne sonne pas. Cela tient de
I'évidence artistique, pour
nous. Il faut dire qu’on est faci-
lement touchés par les mémes
choses, les mémes musiques.

Vous venez cet été de tourner
trois semaines aux Etats-Unis,
aventure plutdt exceptionnelle
pour un groupe francais. Quel
bilan en tirez-vous?

B. H. : Nous avons renou-
velé cet ét€ une aventure que
nous avions commencée 1'an-
née derni¢re par une tournée
d’est en ouest des Etats-Unis,
pendant pres d’'un mois. La
principale conséquence de
cette aventure est que cette
année Blue Note a pris la déci-
sion de sortir notre album
«Second Rhythm» la-bas. Cela
veut dire qu'il n'est pas im-
porté mais fabriqué sur place.
D’olt une véritable promotion
et une toute autre mise en
place du compact chez les dis-
quaires. Résultat, en un mois,
nous en avons vendu plus de
trois mille. C'est plutdt encou-
rageant.

Qui'est-ce qui a séduit I'équipe
de Blue Note @ New York pour
qu'elle décide de promouvoir
Prysm aux Etats-Unis?

C. W. : Je crois que c'est
notre expérience specifique de
groupe qui les a intéressés. Des
trios dans la formule piano,
basse et batterie, ils en ont en
pagaille. C’est d’abord le son
collectif du trio qui les a sé-
duits. Nous avons eu des re-
tours tres sympathiques de la
part des musiciens qui nous ont
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entendus. Sans doute parce
qu'ils parlent le méme langage
que nous. C'est avant tout
Prysm en tant que tel qui les
intéresse. Les Américains sont
trés sensibles a notre facon de
jouer en toute fluidité de la
complexité rythmique.

Le rythme, le groove ou le
swing? Qu’est-ce qui prime
chez vous?

B. H. : Tout est lié. Pour
qu'il y ait du rythme, il faut que
ca groove. Et quand ca groove,
c'est que ca swingue! L'un ne
va pas sans l'autre.

C. W. : Cest vrai que nous

avons développé assez instinc-
tivementla passion desrythmes
impairs. Tout naturellement,
notre répertoire s'en cst donc
enrichi. Ma plus grande satis-
faction c’est quand on me dit
que notre musique swingue.
A aucun moment ne se pose
la question de savoir si les
rythmes sont asymétriques ou
pas. La liberté, la simplicité,
la complicité dans la com-
plexité, voila notre richesse,
notre différence.

A ECOUTER :

P. de B. : Il est vrai que la
composante rythmique de
notre musique est importante.
Christophe parle tres juste-
ment de la sensation physique
liée a cette expérience. Cela
procede toujours de la méme
logique de naturel et de fluidité
que nous recherchons. Mais
dans notre désir de rendre les
choses simples il ne faut jamais
oublier la dimension mélo-
dique. Nous y sommes tous les
trois tres sensibles.

B. H. : Avec le temps, on
s'est créé un vocabulaire ryth-
mique commun de plus en plus

large et libre. Du coup, on
arrive a anticiper trés vite ce
que va jouer l'autre. Nous
essayons de renouveller sans
cesse notre dictionnaire de
mots, notre propre langage
rythmique.

Au fil des années, vous avez
aussi su développer une capa-
cité commune a composer qui
s'affirme de plus en plus com-
plémentaire.

P. de B. : Cest encore un
effet de notre logique de
groupe. Nous partons d’une
composition originale apportée
par 'un d’entre nous. Au fil
des répétitions et des concerts,

lopper naturellement en fonc-
tion de l'investissement de ['un
comme de l'autre. On travaille
sur le mode : «on va essayer un
truc». Plein d'idées fusent dans
le désordre. Celui qui a provo-
qué le «truc» repart a la mai-
son avec sa copie et se doit de
la retravailler, enrichie de
toutes les idées et suggestions
des deux autres. Cest a ce prix
que nous trouvons le consen-
sus. C’est pour nous une ma-
niere de fonctionner d'autant
plus satisfaisante que chacun
trouve son compte dans cette
méthode. Il n'y a aucune ambi-

guité sur Ja question de savoir
qui a écrit finalement tel ou tel
morceatl,

B. H. : Chaque nouvelle
composition proposée par 'un
d’entre nous doit avoir en effet
I'aval des deux autres. C'est
notre régle de démocratie in-
terne. 11 faut que nous ayons
envic de jouer ensemble un
morceau. Sinon, on I'aban-
donne en cours de route. Nous
avons une expression entre
nous pour exprimer cela :
«Est-ce que ce morceau a le
tampon ou pas?».

Tout en privilégiant l'aventure
de Prysm, vous continuez, cha-

Méphisto

essentiel. On n'a pas le choix.
On est condamnés a aller se
nourrir ailleurs. Moi, en ac-
compagnant par exemple Her-
vé Sellin, Stéphane Huchard
ou Jean-Loup Longnon; Chris-
tophe en jouant dans le nou-
veau groupe de Sylvain Beuf;
Benjamin en participant au
quintette de Stefano Di Bat-
tista. Et catera. Cest pour
nous une obligation de multi-
plier ainsi les aventures sépa-
rées, de développer les «ail-
leurs». Il y a deux types
d’ailleurs : celui qui consiste a
étre un sideman, au service de
la musique des autres. Et celui
consistant a monter un groupe
sous notre propre nom. Etant
donné que nous nous réalisons
pleinement, chacun a notre
facon, dans l'aventure de
Prysm, cette seconde option,
que nous ne nous interdisons
pas, n'a pas aujourd’hui d’ac-
tualité. Dans la méme logique
d'enrichissement mutuel, nous
sommes tous les trois de
grands consommateurs de con-
certs et de disques. Chaque fois
que nous jouons dans un festi-
val, nous regardons quel groupe
est programmé afin de savoir
s'il nous sera possible d’aller
I'écouter.

Quels sont vos projets com-
muns les plus imminents?

B. H : Enregistrer assez rapi-
dement un nouveau disque de
Prysm live. Mais d'abord, en
novembre, tourner pendant
trois semaines dans tous les
Etats-Umnis avec James Taylor.
Vous connaissez bien sir le
chanteur ? Nous 'avons ren-
contré en décembre dernier a
'occasion d’'un hommage a
Gershwin au Théatre des
Champs-Elysées avec la parti-
cipation de I'Orchestre Natio-
nal de France dirigé par Seiji
Osawa. On nous a demandé
d’accompagner James Taylor
sur trois chansons. L’expé-
rience a da lui plaire puisqu'il
nous a contactés pour récidiver
et I'accompagner lors d'une
tournée avec orchestre sym-
phonique dans tous les Etats-
Unis. Jouer dans des salles de
six a dix mille personnes va
élre pour nous une expérience

S @ « Time », 1999, Blue Note/ENL cette composition va devenir  cun de votre c6té, a jouer dans ~ vraiment excitante.
o smnd' nﬁi... », 1997, Blue Note/EML. une histoire intimement collec-  d’autres groupes. Pourquoi? Propos recueillis par

@ < Prysm », 1995, Artalent/Night & Day.
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tive. Le morceau va se déve-

P. de B. : Parce que c’est

Pascal Anquetil et Alex Dutilh



